ARTE RUPESTRE EN EL URUGUAY

Lie. Mario Consens (1}

En el territorio nacional se han hallado entre los “mares de piedra” del sur del Rio
Negro y en las afloraciones basélticas del norte, una cantidad de dibujos hechos sobre

blogues y pisos.

Algunos pintados y otros pocos grabados, estos diseflos son una parte de la
prehistoria del Uruguay. Pertenecieron a etnias indigenas que habitaron nuestro
territorio mucho antes de la llegada de los europeos al mismo.

“Pledras escritas” o “‘piedras de sangre” han sido los nombres que le dan los
habitantes de nuestros campos. Como “arte rupestre” los denomina la especializacion
de la arqueologia que los investiga, estudia y analiza.

ARTE RUPESTRE

Cuando en 1877 se inician los descubrimientos de
pinturas en las cavernas de Espafa y luego de Francia, el
ambiente cientifico de la época se neg6 a aceptar lo que sus
descubridores planteaban: que los disefios eran de los
“hombres prehisloricos”,

Hubo que discutir violentamente durante 20 afios, hasta
que finalmente Europa reconocio que existian formas de
expresién espectaculares y acabadas antes de la irrupcién
de nuestra cultura,

Era elasombro de tener que aceptar gue los “primitivos”
tuvieron medios de expresar sus ideas, que podrian com-
pararse a los nuestros,

El shock que produjo en las ideas hasta entonces
sostenidas, respecto al evolucionismo como proceso cul-
tural y a la preeminencia de nuestra cultura, fue tremendo.

Qulenes produjeron toscos instrumentos de pledra, los
que habitaban oscuras cavernas para defenderse del gla-
cial frio y de los animales, habian sido capaces de pintar,
grabar y moldear en esas condiciones. La Onica forma
posible de integrar esa extraordinaria realidad dentro de los
canones de nuestra cultura, fue el de considerarlas como
expresiones arlisticas, parecidas ¢ asimilables a lo que
realizabamos.

De alli el nombre de arte en las rocas, oseaarlerupestre
dado a estos disefios. Nada resulté mas lejos de |a exacta
eomprension de lo que eran esos disefios, que el lamen-
table nombre con las que se las denomind. Porgue no son
“arte” en el sentido ludico o innatista con que se entendia
esa actitud humana en la epoca.

América primero, Africa y luego Australia demostraron
a través de las investigaclones que realizaron en sus
culluras aborigenes, que el nombre dado era muy inapro-
piado. Que nada tenian en comun con el arte contempora-
neo,

Un arte que entiende las expresiones de acuerdo a
criterios moderncs de comunicacion y estética. Un arte -
actual- que acepta gue la creatividad del artista ejecutor no
pasa necesariamente por nuestra comprension. Nadie
entiende que eso sea imprescindible,

Nosotros meramente aceptamos gue el artista se ex-
prese: él. Somos pasivos receptores de su creatividad,
aportando apenas una mayor o menor dosis de sensihilidad
personal.

Pero ello no ocurre asi en las manifestaciones prehisto-
ricas. Lo que se denomina arte rupesire es una parte
material delos multiples aspectos simbélicos de las culturas
aborigenes.

Mo es posible despegar, separar, el disefio del acto de
(1) Centro de Invesiigacicn da Ane Ruposire.

gjecucion, Es impensable en una perspectiva antropologica
valorar uno sobre otro. Maxime gque muchas veces lo
realmente importante -para el ejecutor- es el entorno, la
atmosfera y hasta la propia piedra, que el disefio grabado.....
o pintado. '

EJEMPLOS ETNOGRAFICOS

Es convenienta ejemplificar estas afirmaciones, porque
normalmente resultan dificiles de percibir desde el angulo
de nuestra cullura occidental,

¥ lo haremos en base a algunos ejemplos que nos
relatan quienes han observado comunidades Indigenas -
elnias- en su diario vivir. De ella conocemos que se realizan
grabados o pinturas como conmemoracion de particulares
ceremonias en donde esas comunidades celebraban as
pectos trascendentales en la vida de sus integrantes.

Ellas pueden ser el pasaje de lapubertad alavida adulta
del grupa que puede Implicar la integracion a nuevas y
grandes responsabilidades, la aceptacién primera y la
colaboracion luego con estrictas reglas de convivencia
comunales, el ingreso a las fuerzas de trabajo para realizar
funciones especificas (cazador, ceramista) y colaborar en
la defensa de la comunidad, el territorio y de sus distintas
formas de expresian cultural.

Dftras ceremonias son parte de elaborados ritos en los
que los “shamanes” (que no deben ser Unicaments consi-4
derados como medicos-brujos) luego de cantos, danzas,
ingestién de bebidas fermentadas o alucinégenos, brindan
una profecia, traducen un suefio, sefialan el camino parae|
préximo campamento, o curan un destacado personaje.

Particulares ceremonias finebres o rememoraciones
de hechos o personajes notables, inducen a la realizacion
de prolongados ayunos, o extensas vigilias, de abslinencia
sexual, o de automutilaciones o laceraciones como olra
forma distinta de expresar el dolor de la pérdida del otro.

En otras oportunidades, esas muestras de abstinencia
y de dolor sirven para invocar eventos o seres. Sean eslos
inmateriales y divinizados, o que se corporizan en otro ser.
Por ejemplo, determinados animales a los que se le atribu-
yen el espiritu de aquellos seres divinos y que se caracte-
rizan por determinados atributos; la fuerza, la astucia,
velocidad, extraordinaria vision, paciencia, etc.

Todos y cualquiera de estos ejemplos, nos planteandos
aspectos. El primero, es que lo disefiado como comple-
mento de esas extensas y a veces agobiantes ceremonias
y ritos, no es de ninguna manera el proposito basico de
dicha acelén. Y segundo, gque para gue los actos y los
disefios realizados sean “efectivos” (esto es, que cumplan
realmente con lo esperado) deben ser pasibles de recono-
cer por el resto de la comunidad. Esto implica que los
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codigos de ejecucidny realizacion estan fuertemente deter-
minados: no cabe en este planteo la libertad de expresion
individual que nuestra cultura admite en los ejecutores de
arte contemporaneo. ; ¥

Cada disefio es especifico de una rememoracion o
accién. Y debe ser hecho ademas en determinadolugarque
permita identificar al grupo el caracter que posee. No
interesa si el mismo disefio se halla en un objeto (ceramica
o cuerc por ejemplo) o en un sitio que no cumpla las
condiciones del que "debe ser hecho”. Y es entonces solo
asi que el simbolo toma su valor.

Esto nos permite plantear algo mas:interesante aln.
Dado que como hemos visto un pequefio disefio pueda
implicar una larga serie de actividades, podemos deshechar
laideade que el arte rupestre sea escrituraen el sentidoque
hoy tenemos del lenguaje escrito. :

No existe para sl arte rupestre una gramatica o una
sintaxis como la actual. Los objetivos son otros.

HISTORIA DEL ARTE RUPESTRE
EN EL URUGUAY

En 1875 un agrimensor espafiol, Félix Barrial Posadas,
ntras realiza tareas en Arroyo de la Virgen, actual
‘Departamento de Florlda, descubre una pledra con disefios
pintados, Realiza de ellos un croquis que adn se conserva
y los reconoce como “de indigenas”

De alli en méas se produce un siglo de investigacion en
arqueclogia, porgue es justamente el arte rupestre, quien
inicia este tipo de pesquisas en Uruguay.

Flores, luego Durazno, Maldonado, Florida, Artigas,
San José, sirvieron de base paraFiguerido, Larrauri, Figuei-
ras, De Freitas, Pelasz, Consens y Bespali, Consens, y
Martinez presentaran diversas publicaciones.

A partir de 1985 se formaliza el Centro de Invesligacion

de Arte Rupestre del Uruguay -CIARU- que actla mmo@

nicleo de formacién e investigacion, ademas de procurar la
preservacidn de los sitios en notas oportunamente ele-
vadas a la Comisién Macional del Patrimonio Histérico,
Artistico y Cultural de la Nacion,

Pese a algin esfuerzo realizado para sistematizar la
infoarmacion existente -Peldez y Gonsens- no as posible
construir algun esquematotal sobre el Uruguay en el actual
estado del conocimiento. Pero ello no resulla extrafio,
porque la arqueologla de nuestro pals esta en la misma
condicién, Aln no ha sido posible crear un modelo de
secuencias culturales que satisfaga cientificamente.

En concreto se han hallado unos 50 yacimientos, pero

. contres excepciones, los paneles contienen pocos disefios

y eslan dispersos en una gran parte del territorio nacional.
Méas interesante aun resulta el hecho de que no se ha
logrado relacionar el arte rupestre con otros restos materia-
les arqueclogicos de pasadas culturas.

Y decimos que es interesante, porque ese aspecto no
es negativo, dado que refuerza la hipotesis de la sacralidad
de dichos sitios.

Sélo en los grabados (denominados petroglifos) se ha
logrado una muy Interesante relacién con materlal litico.
Pero una relacién -por mejor fundada gque esté- no es
suficiente.

En arqueciogia se trabaja como ciencia, confirmando y
contralando las propuestas que se realicen. Los arquedlo-
gos decimos que cuande trabajamos en esas condiciones,
emitimos hipotesis. Porque son datos obtenidos de la
practica y que han sido somelidos a control en otros sitios:
control de los artefactos y principalmente, control de sus
relaciones.

Cuando se emiten ideas scbre los materiales arqueclo-
gicos sin someterlos a dichos procedimientos de analisis,

controly reiteracion, éstos pasan a ser meras obiniones. Ya




@vnl\mremus sobre esto.

PATRIMONIO Y VANDALISMO

Es claro que los sitios con arte rupestre pertenecen al
patrimenio nacional.

Aungue a algunos les cueste reconocer como “suyos”
estos disefios, ellos lo son, en la medida que pertenecen a
los aborigenes que habitaron estas tierras antes de la
llegada del conquistader y de los colonizadores después.

Olros paises de América se enorgullecen de ese pasa-
do indigena. Uruguay cuenta con el dudoso honor de ser
uno de los tres tnicos paises del continente, que no posee
descendientes culturales de los originarios habitantes de su
territorio.

Pero apelamos anuestra formacién europeay anuestra
vivencia en estas tierras, para recoger el respeto hacia los
valores ajenos. Y ese respeto es el que procuramos que se
mantenga.

Esperamos en realidad algo més: que esta contribucion
realizada desde esta prestigiosa publicacian, llegue a quie-
nes hoy son la custodia -muchas veces involuntaria- de
sitios con arte rupestre y que ellos redescubran el valor
cultural de las expresiones de un pasado que es milenario.

En la realidad de las limitaciones de nuestro pais, no
podemos pretender que el Estado pueda inlervenir efi-
cazmente en todas las areas. Y tampoco lo deseamos,
porgue la cultura no puede tener duefios, excepto los
propios integrantes del pais. ;Qué sentido tendria custo-
diar un patrimonio al que los demas no tengan acceso o no
lo consideren como propio?

Ese es un desafio que debemos asumir todos,

La legislacién uruguaya cuenta con la Ley 14.040 que
declara los yacimientos arqueclégicos y los sitios con arte
rupestre coma un bien nacional que es necesario resguar-
dar, y preveeincluso sanciones paraquienes los destruyan.

Nuestro propésito al redactar esta nota es gque dicha
destruccién no ocurra, pero no por temor a la aplicacion de
unaaccion penal, sino por el convencimlento y el respeto en
reconocer que esos sitios son Gnicos e irremplazables.

Reconocer también que en Uruguay hay pocos. Que
mas de una decena entre los que se cuentan el mural del
Arroyo de la Virgen y el que sirve de porlada a esta
publicacion, han sido destruidos irremediablemente. Gasi
siempre por accion de los picapedreros quienes por obvio
desconocimiento, los convirtleron en postes de alambrado
y bloques de exportacion.

La Intendencia de Flores el afio pasado, con el denoda-
do esfuerzo de la Gomisién Departamental de Patrimonio y
el apoyo de la Lic. E. Martinez concretaron una pequefia
obra, pero de amplisimos conceptos.

Han cercado uno de los bloques con pinturas en el
Arroyo Porongos y se aprestan -en colaboracion con los
propletarios de campos- a cercar otros bloques.

Este ha sido un paso fundamental en la practica de la
preservacién del arte rupestre, pero conceptuaimente
marca un punto de toma de conciencia que registra pocos
antecedentes en América del Sur.

Ese gesto permitira que futuras generaciones vean por
si mismos las pinturas -conocidas como pictografias- y no
solamente a través de disefios y fotografias.

ESTADO ACTUAL DE LOS CONOCIMIENTOS

En nuestro pals hay mucho aln por hacer en el proceso
de la Investigacién de su arte rupesire. No conocemos
suficientes sitios comao para realizar planteos globales, y
nuestros datos recogidos en el campo, permiten inferir que
aun restan unos cuanios sitios sin delectar.

Sin embargo Uruguay ha desarrollado técnicas Iotog[é-

ficas, de analisis fisico-quimicos y de tratamiento de los
datos, que son pioneros a nivel mundial.

Los trabajos de laboralorio son particularmente lentos y
cuidadosos, al punto de que por cada hora de trabajo en

campo en el relevo de algun disefio, tenemos diez horas de
trabajo en el laboratorio.

Los disefios hasta ahora hallados (y los que se han
destruido) son de motivos abstractos. En muy pocos casos
aparecen figuras esquematicas humanas y de algunos

' animales.

Pero ello no es suficiente para saber qué significan esos
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disefios. Como tampoco sabemos aln quiénes los hicieron
¥ para gue. o

Como sefialaramos anteriormente, la investigacion
arqueolégica cuando es realizada a nivel cientifico, propone
hipdtesis: pero no lanza opiniones.

En las experiencias que hemos tenido en conferencias
realizadas en distintos puntos de nuestro pais, hemos
recogido luego de estas Ultimas afirmaciones, signos de
frustracion y algin desencanto. !

Pero ello es una limitacion que el cientifico debe saber
reconocer. Pretender en las actuales condiciones aventurar
interpretaciones, seria una forma de aduefiarnos del pa-
sado. Y ello no es legitimo, ni ético.

Sisabemas del arte rupestre por analogia de estilos, de
condiciones ambientales y de los modelos de subsistencla
de dreas de los paises vecinos, que los grabados en el norte
tienen méas de 4.000 afios y que las pinturas fueron reali-
zadas entorno a los 2.000 afios atras. Pero luego se siguié
pintando hasta el momento préximo a la conquistay aun un
poco después en forma aislada en el este, perc antes de la
colonizacion intensiva.

La reiteracion con que se pintaron algunos blogues en

uenca del Rio YI, en distintos momentos’y con expre-
ﬁ.es morfolégicamente algo distintas, sugieren su uso por

istintas etnias.

Pero |a prioridad de las actuales investigaciones estade
acuerdo con la Declaraclén de Santo Domingo (mocion
propuesta por Uruguay y aprobada por unanimidad de los
presentes) en rescalar mediante fotografias y calcos, los
sitios para Integrarlos efectivamente al patrimenio nacional.

FINAL

Como deciamos anteriormente, la prioridad en el Uru-
guay se halla en la lucha por salvar, rescatar lo que existe,
para poder dejar efectivamente ese conocimiento como
patrimonio a las futuras generaciones. Esa mision tan vasta
y compleja no la pueden realizar solamente la Gomislon
Naclonal del Patrimonio Artistico, Histérico y Cultural de la
Nacién o el Gentro de Investigacion de Arte Rupestre del
Uruguay, porgue los medios con que pueden contar, son

notoriamente inferiores a sus necesidades. @

Por ello desde estas paginas apelamos la forma gene-
rasa como ha respondido tradicionalmente la gente del
Uruguay, aquella que convive con lanaturaleza, en el medio
rural, que ha sido la que nos apoyé, guio y alenlo en
nuestros trabajos de campo, que aceptan como propia la
responsabilidad de la custodia del arte rupestre.

Las pinturas son muy fragiles. El sol, la lluvia, las
heladas, el propio descascaramiento que sufren los blo-
ques y la mayor concentracion de agentes quimicos en los
suelos, van eliminando los sitios. Mas de 20 hemos cons-
tatado gue desaparecieorn visualmente en el drea del Rio
¥iy Arroyo Chamanga.

Pero los tizados, el mojarias, los aerosoles y las rayadu-
ras practicadas con instrumentos o lapices de cera, se han
encargado de acelerar la destruccion en los departamentos
de Durazno y Maldonado. En Flores y Florida, se encendie-
ron fogones de campamento contra los reparos donde se
hallaban pinturas. Hasta balazos ha recibido la que se
encuentra al pie del cerro Pan de Azdcar.

Por ello estamos reclamando que es imprescindible una
toma de conciencia colectiva. En la que el Museo Nacional
de Antropologia y el Cenlro de Investigacion de Arle
Rupestre del Uruguay ofrecen la posibilidad de enviar sus
equipos de investigacion para colaborar en la incorporacion
de nuevos conocimientos a la prehistoria nacional.

Porque es entre todos que debemos salvaguardar ese
maravilloso museo al aire libre en las que se encuentran las
pinturas y los grabados rupestres del Uruguay.

MUSEQ NAGIONAL DE ANTROPOLOGIA
Av. Instrucciones 948, Tel. 39 33 53, Montevideo
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